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Resumo:O artigo examina o curta-metrag&imcent(1982), do cineasta estadunidense
Tim Burton, a partir das idéias de pastiche e dorexda possivel influéncia do cinema

expressionista aleméao.
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Intoducéo

Os primeiros registros cinematograficos de um dlirefio, geralmente, fontes
muito ricas para a compreensao de sua obra. Nodmasarta-metragem experimental
Vincent primeiro filme escrito e dirigido profissionalnterpor Tim Burton, em 1982,
isso se torna ainda mais representativo. Nesseepediime de animacéo de apenas
cinco minutos, encontram-se quase todos o0s elemdntoaticos e estilisticos que
fundamentariam sua bem-sucedida carreira no cinesngercial norte-americano, e
gque, ao mesmo tempo, lhe dariam famautsidere de diretocult.

Feito nos estudios da Disney, onde Burton trabatttono animador de 1979 a
1984, Vincent foi um pequeno "experimento” bancpelos produtores Julie Hickson e
Tom Whilite, baseado em um poema escrito pelodiretrealizado com fotografia em
preto e branco, através de uma técnica que renmigedo com bonecostop-motiof
e desenhos animados. O texto, remotamente autédbmmr narra as “"aventuras"”
domeésticas de um menino retraido que, em seusgdisrdevaneios, imagina ser 0 astro
do cinema de horror Vincent Price — e acaba seswblb ao esgotamento psicoldgico
pela dificuldade de dividir suas fantasias comesspas que 0 cercam.

Em Vincent podemos encontrar a multiplicidade de referénmigsse tornariam

marca-registrada dos filmes posteriores de Timdurd cinema de horror americano



dos anos 30, os seriados e filmes B dos anos 56pries e poemas de Edgar Allan
Poe, os livros dos ilustradores norte-americano$SBuss e Edward Gorey, os desenhos
animados da UPA (comMlister MagoQ e os filmes de terror alemédes da década de
1920 (principalment® Gabinete do Dr. Caligayi Somando-se a esses elementos, o
exagero dos movimentos e das expressodes facitosgados pela dramatica narracao
feita pelo préprio Vincent Price, acabam por pradwem Vincent uma pequena
tragicomédia de humor-negro — traco também caifatiter da maioria dos filmes de

Burton.

Vincent

O curta-metragem comec¢a em um jardim suburbano, gora camera em
travelling que segue um gatinho preto em direcdo a um gaarntomobilia. O animal
pula no colo de um menino que toca uma versao qoeesbeval deThe Hoochie

Kootchy Danceem flauta doce. Entdo, a vorerde Price nos apresenta a personagem:

Vincent Malloy is seven years old, he is alwayfitpand does what he's
told. For a boy his age, he's considerate and ricg he wants to be just like

Vincent Price.

Mal o narrador termina o Ultimo verso e o inocananino se transforma em um
aristocrata de ar malévolo, com os cabelos desalode um cigarro entre os dedos,
espantando imediatamente o gatinho. Quando abrerta plo quarto, entretanto,
Vincent volta a ser o garoto comum visto inicialteen

A partir de entdo, e ao longo de todo o filme, Barntisara anatch-cuttingpara
tornar visivel a identificacdo do menino com o qtersonagem, promovendo uma série
de transicdes entre Vincent-como-ele-mesmo e Viroemo-Vincent-Price. Cada uma
dessas transicdes ocorre em continuidade temporas com visiveis alteracbes

espaciais. Price continua a narragao:

He doesn't mind living with his sister, dog and, tdugh he'd rather share a
home with spiders and bats. There he could reftectthe horrors he's

invented, and wander dark hallways alone and totesen

No corredor da casa, Vincent encontra sua irmdarece indiferente. No

entanto, ao apagar a luz, ele se transforma oeizaagora vestido como cientista e



cercado de insetos e ratos voadores. O espaco rarsdénodifica: o corredor fica
subitamente escuro e ganha contornos goticos gieame da casa suburbana. A irma
desaparece. Entédo, o "atormentado" Vincent, exaquedtts préprios horrores, apdia-se

em algo — que se revela a perna de uma mulher.gordaindo volta ao normal:

Vincent is nice when his aunt comes to see him,iBagines dipping her in

wax for his wax museum.

Outra vez, o cenario se modifica para realizar esefs do protagonista:
Vincent puxa uma corrente, e sua tia € mergulhadai® enorme caldeirdo de cera.

Com trilha incidental de ruidos tecnoldgicos, aador continua:

He likes to experiment on his dog Abacrombie indwpf creating a horrible
zombie. So, he and his horrible zombie dog Couldegrching for victims in

the London fog.

A casa de Vincent, agora um misto de labirinto meali e laboratério do Dr.
Frankenstein, passa a ser o palco das suas awestnistras, enquanto a evocagao da

"névoa londrina" remete aos folhetins ingleses damo.

His thoughts aren't only of ghoulish crime, He $ike paint and read to pass
the time. While other kids read books like Go J&® Vincent's favorite
author is Edgar Allan Poe.

Neste momento, a memaria da infancia de Burton éam&e faz presente: além
de ser um fa confesso de Vincent Price, Burton sersp descreve como um menino
que desenhava obsessivamente e se identificava aleeinam profunda com os
personagens de Edgar Allan Poe. E, ndo por acasmisas comecam a se complicar
para Vincent durante a leitura do incompreendidoites americano.

Segundo a narracao, ficamos sabendo que, certy t@itdo um de seus livros
preferidos, Vincent descobre que sua "amada espagte ter sido enterrada viva no
quintal da casa (referénciafaQueda da Casa de UsheDesesperado, corre até a
sepultura para resgata-la. Porém, subitamenteya &berta em plena madrugada se
revela um (agora destruido) jardim florido sob b B que € pior: sua mée parece néao

ter gostado da brincadeira. Colocado de castigmgeit volta para o quarto:



His mother sent Vincent off to his room, He knevidheeen banished to the
tower of doom. Where he was sentenced to spendresie of his life,

Alone with a portrait of his beautiful wife.

As interminaveis escadas que Vincent sobe atéree"tip castelo” para onde
féra sentenciado sdo de um exagero gotico notlleparede do quarto, um enorme
desenho de sua "linda esposa”, pendurado com desfjpossivel referéncia ao cor@@o
Retrato Ovalde Poe), confunde-se com a figura da mée — da,qeemo nos desenhos
animados de Hannah e Barbera, s6 podemos vercatéuea. Pouco depois, ela volta a

interromper a fantasia do filho, e sugere que @i [gara brincar.

While alone and insane, encased in his tomb, Wir&enother suddenly
busrt into the room. "If you want, you can go otdésiand play. It's sunny
outside and a beautiful day".

A comunicacao fica cada vez mais dificil:

Vincent tried to talk, but he just couldn't spedke years of isolation had
made him quite weak. So he took out some papersaraivled with a pen,
"I am possessed by this house, and can never ieageain”.

A méae perde a paciéncia. Com o dedo apontado p@m@e™M — novamente

retratado como um menino normal —, argumenta:

His mother said "You're not possessed, and youiteaimost dead. These
games that you play are all in your head. You're Vtiacent Price, you're
Vincent Malloy You're not tormented or insane, yeuust a young boy.

You're seven years old, and you're my son, | wanttg get outside and have
some real fun".

Apavorado com as palavras da mae, Vincent, maiswenaozinho, retorna a
escuridao de seu quarto e a imagem de Price. Masee de obedecer a mae, parece
cada vez mais distante da realidade:

Her anger now spent, she walked out through thie \Wdilile Vincent backed
slowly against the wall The room started to sway,shiver and creak,

His horrid insanity had reached its peak.



Numa montagem que articula sequéncias de animaca@uas e trés dimensoes,
as paredes do quarto se transformam em telas omuEen¥ revé todos os seus
"horrores™: a amada morta, o jardim destruidoaalérretida. Maos esqueléticas saem
pelas paredes tentando captura-lo, e ele tentarcaré a porta, mas esta se mostra
distorcida, quase liquida, e ele cai, exausto,satheconseguir sair. Voltamos ao tema
inicial de The Hootchie Kootchie Dancagora em verséo funebre, e Price conclui a
narracdo, citando o poema de Poe que declamardéssicoO Corvqg dirigido por

Roger Corman em 1962:

His voice was soft and very slow, as he qudibd Raverfrom Edgar Allen
Poe "And my soul from out that shadow floating ohe tfloor
Shall be lifted — Nevermore!"

Deitado no fundo do quarto, com uma luz fraca apeo@re seu corpo imovel,
Vincent parece ter morrido — ou apenas desistidm Mporta: a camera de distancia
dele até que se torne um pequeno ponto embaixaadra, subjugado pela escuridao.
Ainda que seja dificil precisar se é apenas mai limmcadeira, Vincent parece dividir
com o protagonista d® Corvg o estudante que chora a morte de sua amada L.enore
aquilo que o préprio Edgar Allan Poe descreverim@ama paixao humana pela auto-
flagelacdo, uma espécie de "luxuria do sofrimerfoi. sua auto-indulgéncia, Vincent,
isolado e incompreendido como 0s herdis romantiéas primeiro dos muitos sujeitos
deslocados que Tim Burton descreveria em seusdieguintes.

No entanto, ao contrario do poeta romantico, Buparece ver a situacdo com
certa ironia — afinal, Vincent ndo € um amanteute, le sim um menino de sete anos!
Neste sentido, seu filme se aproxima também dbsltras de Edward Gorey, famoso
por transformar historias infantis em pequenassbracabras.

No artigoTim Burton's Vincent — A Matter Of Pastichen dos poucos estudos
académicos feitos sobre este filme, o professderamericano Michael Frierson parte
das idéias apresentadas por Linda Hutcheob/era Teoria da Parddiadescrevendo o
pastiche como um método utilizado pelos artistageroporaneos para se espelharem
em outros textos através da imitacdo de modeldstianls pré-existentes e de um
incongruentemedleyde estilos consagrados. Para o autorMVament Burton fez uso

do pastiche como forma de legitimag&o artistica.



No entanto, tal definicAo ndo parece suficiente ar conta dos significados
deste filme, pois um dos aspectos mais importaadaesbra de Burton é seu universo
baseado em um conjunto de obras fantasticas (lder& cinematograficas) que se
cruzaram de varias formas ao longo do século 20doeapenas em seus filmes. Além
disso, 0 uso desse referencial ndo se apresenfarrda incongruente, mas bastante
organica: ndo ha uma simples imitacéo de estilesne recriacdo de uma variedade de
ambientes fantasticos que, reelaborados afetivamséb a propria tonica da narrativa

deVincent

Concluséo

O que torna esse filme tdo importante quando seniegaa carreira de Tim
Burton € o fato de ele se apresentar como uma iespecnatriz. De certa maneira, 0s
fundamentos do seu cinema ja estéo todos na cuntegao:

1) o universo auto-referente (e muitas vezes aiggrifico) em que
personagens dotados de um tipo de imaginagdo nadenicontram grande dificuldade
se adaptar a um mundo insensivel aos seus apelos;

2) o estilo visualmente elaborado, que encontra giliéncias na literatura, na
ilustracéo e, principalmente, no cinema de géreamtaktico;

3) um tipo de narrativa que utiliza tanto os aspecpessoais quanto
cinematograficas para construir comentarios ir@iaorespeito da sociedade norte-
americana e do comportamento conservador da cta&dia que vive nos suburbios.

Partindo-se dessas idéias, uma possivel intergiefzaraVincentpode ser feita
por meio das estratégias "expressionistas" tamassvapontadas em filmes de Burton.
Sem duvida, tanto a distorcdo emotiva da forma tguanrepresentacdo de emocdes
extremas estdo aqui presentes de maneira quasengggqa. Mas o expressionismo a
gue me refiro é aquele atribuido a experiénciasnecatograficas alemas da década de
1920 que, mesmo nao tendo seguido um programad@sistente com a doutrina
expressionista, ficaram assim conhecidas por rad@esontemporaneidade, e, em
muitos casos, de tematica e estilo. Tais filmews®riam bases do cinema de horror
norte-americano desde a década de 1930. H4, ndsses, uma unidade notavel, as
vezes estilistica, as vezes tematica, que podesentrada:

1) na utilizac&o da literatura fantastica;

2) na preferéncia por personagens movidos por sopulde dominacéo,

destruicao e dupla-personalidade, muitas vezeslo®tde caracteristicas monstruosas;



3) no uso de uma técnica fotografica altamente rast@da, com o
desenvolvimento de assustadores efeitos de sonhbza e

4) na construcdo de um tipo de cenografia (e tambténcaracterizacdo dos
atores) que visava a distorcdo da forma para sipdvoh perturbacdo mental e as
alucinacdes das personagens;

5) na estetizacao da violéncia.

Examinando-sé/incent é possivel ndo apenas encontrar essas caracastist
mas também perceber que elas ndo estdo ali presamteo objetivo de legitimacao
artistica ou de mera aluséo: elas sdo o propricetiena partir do qual o filme se
constitui. No comeco dos anos 90, Burton retomamxperiéncia desse filme em uma
trilogia formada poEdward Maos de Tesou(d990),Batman — O Retorn(i992) eO
Estranho Mundo de Jagld993). Nesses trés filmes, protagonizados porstnas que
tentam, sem sucesso, integrar-se ao ambiente ,sBcidbn recupera a melancolia, a
violéncia e o pessimismo de seu primeiro trabapogveitando para fazer uma série de
homenagens a filmes alemaes dos anos 20, entréde(®abinete do Dr. Caligayi
Nosferaty Dr. Mabuse A Morte Cansada O Golem E, ainda que a referéncia direta
aos filmes alemées ndo apareca de forma tdo egigntseus filmes posteriores, €
preciso reconhecer que caracteristicas como amdafdio expressiva dos aspectos
visuais e a preferéncia por personagens isoladosl@gicamente estdo presentes em

todos os trabalhos de Tim Burton.
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