Cinema e Telenovela no Brasil nos anos de 1960/1970

(Maria Ignés Carlos Magno)

A autora: Maria Ignés Carlos Magno possui graduacdo emriasp&la Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras das Faculdades Asdasiao Ipir (1974), mestrado em
Histéria pela Pontificia Universidade Catdlica d&oSPaulo (1992) e doutorado em
Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de S&do R4999). Atualmente é
professora titular da Universidade Anhembi Morumlgrofessora da Fundacao Escola

de Sociologia e Politica de Sao Paulo.

Resumo:O presente artigo examina os sujeitos e o temarigrema e das telenovelas
brasileiras durante a ditadura militar, observaagaelacoes com a cultura nacional e

midiatica, a politica e a censura do governo milita

Introducao

Os anos de 1960/70 foram particularmente imporsapéea 0 cinema e para a
televisdo no Brasil. Foi o momento em que 0 cineaoahuscar uma estética propria e
identidade nacional despertou como meio e linguag®mlucionarios no cenario da
histéria brasileira. Ja a telenovela, instaurada 1&63, como género que deveria
ritualizar, disciplinar e manter o publico diante dm aparelho se consolidou como
parte significativa da producéao cultural brasil@inaartir de 1964.

Se tomarmos o Cinema Novo e a Telenovela duransmos de 1963/64, uma
primeira observacdo pode ser feita. Enquanto o n@an&lovo acreditava que ao
recuperar vivéncias histéricas seria capaz de prapom sO tempo: resisténcia aos
modelos imperialistas e transformar o espectadssiy@a em sujeito ativo de sua
prépria historia, a telenovela encontrava sua gtiamdropria ao se libertar das
influéncias cubanas, argentinas e mexicanas.

Numa perspectiva revolucionaria e na tentativariz novos valores estéticos e
culturais, o cinema recuperou periodos da histigiam Brasil colonial, que conjugava
estruturas arcaicas e um capitalismo em francasfoanacdo. Nesse contexto,
tematizou o campo e as mudancas que ocorreram ersm do engenho, da
aristocracia cafeeira, dos barbes do café em dispritdecadéncias. A revolugdo, de
acordo com alguns tedricos, so viria ap0s a sugerdg messianismo e do banditismo

social.



Cinema e televiséo

Naqueles anos, no entender de Ismael Fernandesrélidade brasileira ndo
passava pelas telas da TV e o que se via eram teemdisados nos problemas dos
escravos antilhanos, sem nenhuma referéncia aegg@escravocrata brasileiro.

Depois deA Gatg José de Alencar foi visitado por Nelson Rodrigee®
Tronco do Ipése tornou base para a telenov@tenho de AmoiNo mesmo ano, Roberto
Freire e Walter Negrdo escrever&anzo,enquanto Carlos Diegues realizou o filme
que tinha como tema um personagem da historiaabft@anga Zumba.

Mas, se nos anos de 63/64 os projetos, as lingagagea meios eram diferentes,
o temario e os sujeitos eram 0s mesmos. O passéaluat era a base para as reflexdes
do presente, ndo importava se antilhano ou brasil®s povos colonizados discutiam
as consequéncias da colonizagao, da dependémmia@palmente, a necessidade de se
libertarem dos modelos imperialistas.

Entre 1965/66, cinema e telenovela buscaram novdam®mém diferentes
sujeitos e temarios. Sob o ponto de vista temasisdelenovelas investiram no humor,
no desquite, no aborto. No tocante aos sujeitameapu pela primeira vez a figura do
imigrante representado peGara Sujade Walter George Durst®omos Todos Irmaos
de Benedito Ruy Barbosa. No cinema, a industrigiaa a classe média e a classe
operaria, foram 0s novos temas e sujeitos nos dil®&o Paulo Sociedade Andnimda
Sérgio Person ®esafiode Paulo Cesar Sarraceni e Sérgio Person.DEsafiq 0
destaque ficou com a figura do intelectual em chisate ao medo, as frustracdes e
também as grandes lutas nacionais que se iniciaram.

Nesse periodo, ndo foram 0s sujeitos ou temariesgroximaram o cinema e a
telenovela, mas os deslocamentos dos eixos geougadi de interesses. A cidade, os
grandes centros urbanos passaram a ser 0s ceeaeasbora as lutas de classes néo
fossem o centro das tramas seriadas, os probleosmsspacos dessas classes foram.

J4, os anos de 1967/68/69 se destacaram dos esdetamto na producdo ci-
nematografica como na televisiva. Através de liggna, meios e épocas diferentes,
tanto o cinema como a telenovela discutiram o maonkistorico, as experiéncias e 0s
problemas das classes sociais. Momento também ena gustoriografia iniciava uma
andlise do processo e da propria concepcdo deeslassiais numa histéria em francas
transformacdes.

Em 1967, Glauber Rocha revia, através Eldorado, pais imaginario, o

momento politico anterior a 1964, onde os intemeslgepovo foram manipulados por



politicos demagogos que fracassaram em meio aosvoeqs dos projetos
revolucionarios - andlise iniciada em 1965 no filldesafio e no documentério
Viramundd@3) -, as telenovelas introduziram nos seus cesi@personagens e tramas
classistas.

A classe operéria, a classe média e uma faccaoudpdsia e a figura do
empresario, apareceram pela primeira vez na fisgdada. Como classes protagonistas
ou paralelas, ainda que dentro da estrutura naaratn que o amor e do 6dio eram 0s
fios condutores das historias, estes sujeitos ariementraram nas casas e levaram para
dentro das salas, questdes de ordem politica endeotidiano aparentemente distante,
situado fora daqui e de mim.

Quatro telenovelas merecem destague nesse perddorro dos Ventos
Uivantes de Lauro César MuniZ Operariade Walter George DursDs Rebeldede
Geraldo Vietri eBeto Rockfellerde Braulio Pedroso.

Em O Morro dos Ventos Uivantegpor exemplo, 0s personagens assumem
verdades relacionadas a historia do Brasil e anad8oedo personagem principal era o
retrato das classes desfavorecidas ameacanddaciaisa. Durst trouxe uma operaria
como foco da trama, enquanto o portugués AntonigidVlaparecia na figura do
empresario que nagueles anos, despontava comosupridoipais sujeitos da historia e
do Brasil.

A classe média foi discutida sob dois aspectos fegaers: nos rebeldes
estudantes e no ser-ndo-ser do vendedor Beto d@eadoro Sampaio travestido do
milion&rio Rockfeller na rua Augusta. A primeir®, fazer da sala de aula o espaco para
debater os problemas de uma histéria e geracdoceiosurada e teve seu final
apressado. A segunda revolucionou a estruturae@@otela e desnudou os conflitos de
uma classe sem identidade e sem projeto.

Sob abordagens diferentes, as classes sociaisgpniaram e abriram
possibilidades para novas reflexdes sobre a fiegoealidade. Basta pensarmos que no
final dos anos 60, os historiadores estavam aassocltm os estudos e analises sobre o
papel da classe operaria como condutora do prodasgmrico. A avaliacdo de sua
atuacdo e significado era o centro das discuss@essquerda no sentido de tentar
compreender sua derrota na conjuntura de 1964.

Paralela e concomitantemente as andlises histéficgs em torno da classe
operaria e a percepcao de outros sujeitos fora space fabril, as insurreicdes

estudantis, aliadas ou ndo a classe operariaamnazitona novos atores numa também



nova histéria em mutacdo. Segundo Eric Hobsbawrae Alourraine(4), vivia-se o
inicio da grande mutacdo de uma velha sociedadgubsa para uma outra e nova
sociedade tecnocrata. Neste contexto, ironicamaniaha divisoria das lutas passava
pelo centro das classes médias, entre tecnocratasrdado e profissionais liberais de
outro: estudantes, gente de radio, de televiséoicis, professores, pesquisadores.

Fechando os anos 60, telenovela e cinema voltawingidir na tematica do
discurso. Enquanto Gustavo Dahl fazia Bravo Guerreirouma analise sobre falsas
solucbes e falsos discursos politicos, GeraldoriVetDias Gomes investiram no
personageniNino, o Italianinho, anudaram radicalmente o discurso na telenovela. Em
1969, Dias Gomes, sob o0 pseudbénimo de Stela Caldaltérou o rumo d& Ponte dos
Suspiros transformando-a numa via de acesso para apresedibater os problemas
do Brasil.

Se durante os anos 1960, ainda que em momentes, dasnfoques diferentes,
pudemos apontar sujeitos e temarios coincidentee anproducdo cinematogréfica e
televisiva, os anos 1970 precisam ser buscadomeerapdos numa outra perspectiva.

Do ponto de vista internacional, as mudancas que@psaram na ordem
capitalista de producédo nos indicavam que viviamama outra e nova histéria. Do
ponto de vista interno, o Estado se apresentava soijeito Unico e condutor maximo
do processo histérico. Trajetdria esta que atirsgiu auge no ano de 1975, quando
também podiamos vislumbrar as novas estruturasagdes sociais ocorridas nas
diversas sociedades humanas.

A complexidade trazida no bojo dos anos 70 exigia qs diferentes rumos
tomados pelas sociedades, desde o final dos ande®sé@m repensados. Foi um
momento em que socidlogos, linglistas, antropolegaistoriadores direcionaram suas
analises no sentido de compreender as novas eaguta capitalismo, a racional idade
tecno-industrial e a reorganizagao politica, caltersimbdlica dessa outra historia que
vivenciavamos.

A producédo historiografica, no campo da histori@iap voltou-se para as
questbes do trabalhador rural e urbano. Em meadssados 1970, estudou-se a
reorganizacao da sociedade brasileira definindasgvaticas para a classe dominante;
momento também em que outros trabalhos acenaram qa&studo das classes. A
burguesia e o Estado Brasileiro ndo escaparam glessedos (5). Neste contexto, o
Estado, investido na figura de sujeito condutomud® historia rearticulada em bases

militares, passou a interferir entre outros setaragproducao cultural.



No que se refere ao cinema podemos citar, a tikelexemplo, dois momentos
distintos. Um de interferéncia direta do Estadoamgio o Ministério da Educacédo
sugeriu que fizessem filmes historicos em que asagonistas fossem Borba Gato,
Anhanguera, Marechal Rondon, entre outros. E unppuatiado por Glauber Rocha,
Antonio Manuel e Andrea Tonacci. Afinados com aglangas que se processavam nos
contextos histéricos e tedricos do mundo, inaugummaro chamado cinema
antropolégico. Um cinema que fazia uma antropoldgiads mesmos.

Mas, se durante os anos 70, o cinema foi assunisi@alo ou ndo, se trouxe em
documentarios e filmes, personagens historicos etafdricos, os anos de 1975 e 78
merecem reflexdo em torno dos temarios e dos ssijdiscutidos nos filme® Casal
de Daniel Filho, AQueda,de Ruy Guerral_ucio Flavio, o Passageiro da Agonide
Hector Babenco Barra Pesadagde Reginaldo Faria. No film@® Casal o personagem
principal abandona seu curso de Pds-graduacao quéwaar seus Servicos a uma
empresa de Fasciculos e Enciclopédias. EQuAda Ruy Guerra mostrou os vinculos
de um jornalista com a empresa. Enquanto os domejpos filmes apresentaram a vida
e as crises nas relacoes de trabalho daqueles sopi®s de uma historia iniciada em
1968, sujeitos que eram, no entender de Hobsbawaya mao-de-obra especializada
no mundo tecnocratd;icio Flavio e Barra Pesadatrouxeram o mais novo e atual
sujeito de nossa histéria, a violéncia. Violénaiataurada ndo s6 nos espacos do
trabalho, mas em todos os espacos da vida e ddiacaii dos homens. Quanto a
producdo seriada, 0 que encontramos € uma situsgakentemente contraditoria.
Engquanto meio capaz de prender o espectador, lthsrido-o diante de um aparelho
para assistir, no Brasil dos generais, a luta @diav do bem contra o mal, o Estado,
juntamente com as emissoras proporcionaram a $élew a telenovela um alto padréo
tecnolégico. Como género instaurado para formatogppadrdes e valores culturais, a
telenovela ganhou contornos inesperados e ricoratida em que percebeu e trouxe
em textos e imagens, sujeitos e temarios nascidepmfundados no processo iniciado
em 1964.

Entre tantos titulos, podemos tomar alguns e sigiifos exemplos da
producao seriada: o garimpo émaos Coragene a cidade ficticia que foi destruida
por um temporal e se transformou em noticia deajorA luta pelo poder emOs
Deuses Estdo Mortpguando monarquistas e republicanos lutam pelermp@adnostram
a sociedade em crise com a abolicdo da escrav&@uravo rico do regime er®

Cafong o bicheiro enBandeira 2 a ilusdo e as angustias nos grandes centrosagban



comO Espigdo EmFogo Sobre Terraa figura in- visivel de um Estado, que através da
construcdo de obras farabnicas, impunha seu dontieim como seu preco social e
ecoldgico foram os focos centrais na ficcdo detJ@r@r. Em: O Homem Que Deve
Morrer a trama e o personagem Ciro Valdez, alegoriagiadide Cristo que enfrentava
Otto Von Muller, vildo de estilo nazista, foramaiohente censurados.

A censura foi outra personagem constante em muoitosentos das telenovelas
produzidas na década de 70. Em 1973, por exemmdiek\Negrdo teve na telenovela
Cavalo de Acoyarios capitulos censurados. Primeiro, a questdgefdrma agraria e, na
sequéncia, o problema da droga. Em 1975, a telembBgealadade Lauro César Muniz
teve uma sequéncia inteira proibida: o encontréd.dbias e o governador Ademar de
Barros na chegada a Brasilia. O nome do J.k. ndia ger mencionado.

A partir dai, a telenovela, que desde o inicio auwss 70 encarou o Brasil, seus
personagens e problemas, teve a censura como ssidieh&spectadora. A partir de

1975, a censura estabeleceu os seus padroespadugéo seriada.

Consideracoes finais

Para finalizar, gostaria de dizer que a pesquisatin claro que a arte néo é
puro reflexo da histéria, que as relacdes mecasi@agperigosas e que o fundamental é
buscar suas inter-relagbes. O que esse texto geetemostrar foram algumas
aproximacdes entre géneros e meios de comunicacdonexto de uma histéria e de

um periodo.
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