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Introducao

O final dos anos 90 marcou, de forma contundenteggparecimento e a
consagracdo do chamado novo cinema de horror akiexm cineastas do Japéo, da
Coréia do Sul, da Tailandia, de Hong Kong, entregosu O sucesso internacional do
cinema feito por essa nova geracao foi tdo suhisfaqee os Estados Unidos, através
dos grandes estudios, logo trataram de comprar ir@itod e refazer os filmes,
trabalhando tanto com diretores norte-americanantqucom cineastas de outras

nacionalidades, como, por exemplo, o brasileirot@/aalles - e, em alguns casos, até



mesmo com os diretores das obras originais. A gagsteponderante investigada na
pesquisa Remakesdo medo: estratégias do cinema de horror contemeota
realizada entre marco de 2006 e fevereiro de 20@8amciada pela Universidade
Anhembi Morumbi, de S&o Paulo, foi verificar comss&s formas, originadas nos
flmes de horror oriental, ao emergirem em um cdote cinematografico
ocidentalizado, foram capazes de produzir novosdsen

Assim, com tal projeto, visei investigar, estudanalisar o que se modificou,
em termos técnicos, estéticos e tematicos, napwaitsio dos filmes originais aos
remakesfeitos para o grande mercado internacional, cagétdo pela industria de
Hollywood. A pesquisa buscou, também, verificar @ié ponto a participagdo desses
novos exemplos do cinema de horror oriental e saasposicdo e consequente
aceitacdo pelo publico médio (ou padrdo) do cinelita comercial acabaram
influenciando, estética e comercialmente, a vat@rbducdo em larga escala de filmes
do género horror em varias partes do mundo, deséistados Unidos, com a crescente
realizacdo deemakesle classicos do género dos anos 70 e 80, até maieeropeu e 0
latino-americano.

Neste artigo, porém, apresento minhas consideragpesas sobr®ing — o
chamado(Ringu, 1998), de Hideo Nakata,Ge chamado(The Ring, 2002), de Gore
Verbinski, justamente por ter sido a dupla de féngeie fez eclodir a nova onda do
género horror no cinema. E preciso reforcar, narg¢of que se trata de somente uma
das muitas abordagens que podem ser feitas ao deaws proprios filmes, sem a
pretensado de tentar esgotar as ricas e férteigopinsgies de analise que se apresentam.
Este texto, portanto, servirA mais como um levaatdm de questdes e pontos de
reflexdo, que deverdo ajudar na compreensdo dessespo maior de producédo de

remakes

“Ring — O chamado” e a explosao do j-horror

Dentro da variada gama de filmes vinda da Asiantale uma das mais
importantes e influentes contribuicdes € a do candmhorror desenvolvido no Japéo a
partir do final dos anos 90. A insercédo e 0 sucelesse tipo de cinema fizeram com
que nos Estados Unidos e no Reino Unido fosse acnada espécie de selo para
designar os filmes de tal geracdo: o J-Horror. lprealcance dessa producdao, feita por
um grupo de diretores que se aventuraram a trabdémro de um género especifico,

vai muito além de um simples selo ou abreviatura.



O cineasta Hideo Nakata falou, em entrevista a Réiéiro, no jornal Folha
de S. Paulo, sobre a chamada “nova onda” do cirdamiaorror: E ciclico.
Temos uma tradicdo muito rica de histérias de fangs. Nos anos 50 e 60,
houve uma safra muito boa de filmes de horror @m@idaAcho que todo
mundo gosta de uma historia assustadora, que @mavapgie chamamos de
uma experiéncia que gela o corpo. Infelizmente anes 70 e 80, os
japoneses passaram a ser considerados imitadomeses#lo. Com "O
Chamado" o mundo voltou a olhar com interesse persso terror, e

voltamos a levar o género a sério. (RIBEIRO, 2005)
E completa a sequir:

Hollywood € uma inddstria imensa e muito agressigae tem gente
contratada para ver filmes do mundo inteiro pascadlerir o que faz sucesso
e trazer até os estudios. Ndo sdo s6 os filmemgmes que estdo sendo
refeitos, mas coreanos e de Hong Kong também. iDgpeessao que é uma
moda passageira, mas é uma nova fase da indldstgavai acontecer cada
vez mais. (RIBEIRO, 2005)

Walter Salles mesmo, antes de se aventurar, em, 2@5efilmagerh de
Honogurai mizu no soko kargAgua Escurlk de Nakata, j4 observava, num artigo
escrito também para a Folha de S. Paulo, em jual2®@3, que:

Tradicionalmente, o cinema de terror é o territ@#oespecialistas (...). Mas
também ha o caso de grandes diretores (...) qliecarean 6timos filmes se

aventurando no género. Estranhamente, a ebuli@@ovarque ocorre hoje no
Japao é uma simbiose dessas duas tendéncias. Béntesor realizados por
especialistas que sdo também cineastas-cinéfiiostoes extremamente
refinados. (SALLES, 2003)

Salles completava suas colocacdes sobre a nowa dafcineastas afirmando
que, “se ha um nome a ressaltar nessa nova ondaicap € o de Hideo Nakata”,
segundo o brasileiro, “um asceta, um cineasta aledgrrigor conceitual, que despreza a

tecnologia de ponta e acha que efeito especialpge giaixo da cintura.” (SALLES,

! O filme dirigido por Walter Salles se chamou “Aquegra” (“Dark Water”) e foi lancado em 2005.



2003). O comentario de Salles confirma a importniE Nakata, 0 que nos leva de
volta aRing — o chamado

Antes de realizar o filme para os cinemas, Nake#aima primeira adaptacéo de
Ringy romance de Koji Suzuki, considerado por criticaublico como o Stephen
King® do Jap&o, num filme para a televisdo, em 1995u€2ss0 entre 0s jovens
japoneses abriu as portas para que o diretor levassesma historia para a tela grande.
Assim, surgiaRing — o chamadoem 1998. O filme repercutiu bem por toda a Asia e
deu origem a uma série de cinema e a outra de T¥apéo, além deemakenorte-
americano dirigido por Gore Verbinski, produzidolap®reamWorks quatro anos
depois.

O enredo é sobre uma reporter de televisdo, Reikakawa (Nanako
Matsushima), que tem um filho pequeno, Yoichi (RRakiOtaka), e que esta fazendo
uma matéria sobre uma “lenda urbana” a respeitanda fita de video que, quando
vista, condena a morte seu espectador num prasetdalias. Ao ir ao velorio de sua
sobrinha que morreu misteriosamente — no rosto atbaver, hd uma expressao
extremada de medo —, ela descobre que suas caedgagem a morte a tal maldicao.
Reiko encontra um recibo de revelacéo fotografeiaatio pela sobrinha em seu quarto
e, ao retirar as fotos na loja, percebe que elsopasm fim de semana com amigos num
chalé nas montanhas e que, a partir de um detatmmmamento, os rostos das pessoas
nas fotos aparecem deformados, como que borratbosleEcobre onde fica tal chalé e
encontra a fita, que ndo tem marcacédo alguma. lapgs ver a fita, ela recebe um
telefonema e escuta um ruido assustador, demordasesperada, pede ajuda a Ryuiji
Takayama (Hiroyuki Sanada), um antigo namorado @& oichi, que nunca assumiu
o filho. Ela faz uma copia da fita para ele analigdes, entédo, vao juntos investigar a
origem da fita e descobrem que se trata de umaigaalelaborada pelo espirito de
Sadako, uma garota paranormal, assassinada muitis aras por seu pai. Eles
encontram o esqueleto de Sadako, no poco em ga®ia doi jogada ainda com vida, e
acreditam, assim, terem conseguido se livrar ddigéd. Takayama, porém, morre sob
as mesmas condi¢des das outras vitimas, o queRlkeika a compreender que a unica
forma de se salvar da maldicdo é fazendo uma afpifita e passando para outra

pessoa.

2 Stephen King é o mais famoso autor de romancéasiécos — ou de horror — nos Estados Unidos. Entre
seus livros que ja foram adaptados pelo cinemag €€t iluminado” e “Carrie”.



No remakede Verbinski, a estrutura central do roteiro setéra. As diferencas
sdo poucas: a reporter Rachel Keller (Naomi Watid)alha para um jornal impresso;
seu filho, Aidan (David Dorfman), tem atitudes madultas do que se espera de uma
crianca e tem um semblante assustador — a maquiagenreforca suas olheiras, e o
fato de chamar a mée pelo nome, e nuncadiie acentuam essa caracteristica; Rachel
s6 toma conhecimento sobre a tal maldicdo da fitaahdrio de sua sobrinha; e quem
aparece matando a garota paranormal, que aquaseacBamara, é sua mae adotiva, e
nao o pai.

O sucesso d®ing — o chamadmo ocidente pode ser explicado pelos temas
basicos do filme: uma histéria tipica de horrorrsabtural; um espirito em busca de
vinganca; e uma mée que luta para salvar seu filbz. Nazario, em seu livro “Da

natureza dos monstros”, lembra que:

No universo imaginario, os mortos retornam, madoceu mais tarde, ao
convivio social, assumindo a forma de fantasmasyigies, esqueletos,
mumias, zumbis e vampiros — para cobrar dos viaszagprometida que nao
encontraram no Além, desforrar-se de uma injustigaetida contra eles ou
arrebanhar, através do contagio, novos companhggérasmba. (NAZARIO,
1998, p. 48)

No filme de Nakata — e, posteriormente, mmake de Verbinski — o que
veremos € exatamente isso: uma garota morta, sestsgelos pais adotivos, que
retorna ao mundo dos vivos em busca de vingangse evg espalhar uma espécie de
contagio, através da fita de video que deve seadap distribuida para que as pessoas
se salvem. A salvacéo dos vivos garante a sobreaidantasma.

Os prologos que abrem cada um dos filmes sdo sofés, porém, para mostrar,
ao espectador, as diferencgas entre as duas obrpaneipalmente entre os dois tipos de
cinema.

Na obra original, a masica antecipa a imagem déuwae as aguas revoltas do
mar, numa filmagem noturna, servem de fundo aosiles. Tal combinacdo de som e
imagem ja instala uma atmosfera sombria, antecgpandima de angustia e tenséao que
reinara por todo o filme. Logo, as 4guas transfonrsa em chuviscos caracteristicos de
uma tela de televisdo. De repente, a TV € sintdaizaum jogo de beisebol, enquanto
duas amigas, que aparentam ser adolescentes madf@sx17 anos, conversam. Uma

conta para a outra sobre a lenda — o que chamaaritesndla urbana” — da existéncia de



uma fita de video amaldicoada, em que aparece uwmnatagque aponta para O
espectador e diz que em uma semana ele irA m&egundo a garota, logo apds o
video ser exibido, o telefone toca, com uma vozirfera confirmando tal maldi¢éo
para quem acabou de ver o contetdo da fita. A aqugaa ouve, que descobriremos ser
sobrinha da protagonista do filme, morrera em skgui

Ja noremake o inicio parece a abertura de um filme de hoadwlescente,
desses que Hollywood faz aos borbotdes. A camesdifa, a noite, a fachada de uma
casa e, enquanto vai se aproximando, entra uma dadaoff de uma garota,
provavelmente conversando com uma amiga. Ha une aartentdo, vemos duas
adolescentes num quarto, uma deitada e outra edeost cama, olhando para frente,
em direcdo a camera, que esta posicionada comaosse f televisdo a que elas
assistem. Trata-se de um inicio tipico, que beichahé, de flmes como os das séries
“Panico” e “Eu sei que voceés fizeram no verao pdassa

Logo, porém, nota-se que o registro aqui é oufstaniciando-se do universo da
parodia que marca aqueles filmes. Em vez de unssiesalouco a solta, o terror se da
pelo sobrenatural — o sobrenatural encarado deiraaggeia, sem espaco para a satira.
Aqueletakeinicial, portanto, funciona como uma provocacaoddetor Verbinski as
formulas prontas com que o cinema de entretenimeoitgwoodiano tratou o género
horror nos anos 90.

A dica de que nao se trata apenas de um filme lnlabrror adolescente, com
serial killer a perseguir jovens lindas e indefesas, ocorreélaria fala da garota que
virh a morrer. A critica as redes e aos fabricamtestelevisdo, bem como aos
fabricantes e operadoras de telefonia, € que d@no No off de abertura, ela diz: “Eu
odeio televisdo. Me da dor de cabeca”. Assim qo&naera as mostra dentro do quarto,
a garota continua a “teorizar” sobre a “conspiragfiee tais empresas fazem, pois
saberiam que as ondas magnéticas produzidas poagarelhos servem para destruir
células cerebrais. Claro que, aos poucos, a caisame um tom de ironia, mas que, de
maneira alguma, diminui sua forca, principalmeet@hdo-se em conta tratar-se de um
filme de género produzido por um grande estudi@nmAldisso, tal fala antecipa os
elementos que acabaréo servindo como armas pagrdede Samara: a televisao — e
a fita de video a que nela se assiste — e o taefon

O desenrolar dessa sequéncia inicial também marea diferenca entre o0s
filmes: apesar de o horror e 0 medo por ele caugagerarem nas duas obras, o

remake ao se apropriar da estéria e da atmosfera dmakigrocura ir aléem, tentando



esticar ao maximo os efeitos de suspense e de,psmardo para isso de uma narrativa
gue se prolonga nos momentos de tensdo e de ugmroais expressiva de elementos
grotescos e repugnantes. O original de Nakata teweais entakesde espacos vazios

e em momentos de ndo-acdo, o que se traduz enangaistia e desesperanca e menos
susto e pavor. A forma como cada diretor mostrairagra morte do filme, de uma
daquelas jovens, é sintomatica: se, no origindh tutanscorre de maneira mais rapida e
menos brutal, no filme norte-americano o sofriment®d personagem - e, por
consequéncia, do espectador — é levado ao limite.

A seqUéncia de imagens, presente no video amatiticeaue, por si so, € um
achado em ambos os filmes —, também é uma amastse decurso. Tanto em um
quanto no outro, tal construcdo de cenas lembra maneativa (ou nao-narrativa)
surrealista, assim como as proprias imagens wdzaFilmes com&m cao andaluz
de Luis Bufiuel e Salvador Daltmak Bakiade Man RaySangue de um poetde Jean
Cocteau, e telas de pintores como Salvador DakreéRMagritte vém a mente quando
tais videos sdo exibiddsPorém, no filme de Verbinski, as imagens sdo aimdis
sinistras e perturbadoras.

No original de Nakata, o video comeca com uma immagpee aparenta ser da lua
— mas que depois se descobre tratar-se da abdguwra poco, semitampada, vista de
baixo para cima. Depois, vé-se uma mulher olhardespelho e penteando o cabelo.
Ela olha para o lado e, entdo, a imagem desapdosagdo apenas a parede, para logo
em seguida, aparecer novamente a imagem ante@srem posicao invertida. Letras e
grafismos japoneses aparecem na tela, formandolearpa‘erupcdo”, e um som
distorcido revela um dialeto raro. Corta para hmnesstejando, como se fossem
zumbis ou vitimas mutiladas saidas de alguma guAparecem, entdo, imagens do
mar, seguidas de um olho feminino, com a inscri§ema...” em ideograma. O video
termina com a imagem de um po¢o, no meio de um aaberto, visto de longe.

O video, no filme de Verbinski, conta com maisigegias e tem uma duracdo
maior. O comeco também € parecido: tem-se a imgweds um eclipse do sol, que,

mais tarde, saberemos tratar-se da abertura deogm pemitampada, vista de baixo

3 E claro que essa visdo é a de um espectador talider tem como repertdrio esse tipo de formacéo
artistico-cultural. Por isso, aplica-se muito n@enalise do video mostrado remnakenorte-americano

do que aquele do original japonés, que, provavelemésm outras raizes, que ndo apenas essas das
vanguardas artisticas ocidentais. De qualquer foémaegavel que tais vanguardas foram disseminadas
por todo o mundo e um cineasta como Nakata, qeefeemacdo como jornalista e € um cinéfilo por
exceléncia, conhece (e bem) tais manifestacdesticat.



para cima. H4 também uma mulher que se penteiapeh®, numa imagem que depois
se inverte. Porém, aqui, sdo muitos os elementodddicos que se seguem: uma
escada, que parece ter sido abandonada, encostadaparede; uma cadeira vazia; a
janela de uma casa, com um espectro por tras; lcavalos mortos numa praia etc.
Além disso, Verbinski faz uso de imagens grotedoas, mais do que as vistas no filme
de Nakata: um inseto que surge por baixo de unha fdé papel; uma boca que se abre
de forma descomunal e da qual sai uma espécieteiimm retorcido ou de cordao
umbilical; uma unha que é arrancada de um dedo etc.

A manipulacdo que os protagonistas fazem do viddédeéente em cada filme
também. No original de Nakata, o casal tenta dekareass imagens e os sons do video
para definir, principalmente, a localizacdo de qyemieria té-lo feito. A intencdo ndo é
decifrar o significado daquelas imagens, nem oefiga preocupa em apontar a origem
de todos os elementos vistos nas sequéncias dwm. vide

O dialeto leva os personagens a uma certa regi@oe gonfirmada pela palavra
“erupcdo”, ja que l4 existe um vulcao. Eles desswbque, ha muitos anos, uma mulher
suicidou-se ao se atirar em tal vulcdo. Trata-seSdeiku, a mesma mulher que
aparecia no video penteando os cabelos. Na inaeétg eles descobrem, entéo, que
Shiziku era paranormal e que estava sendo estymeidan médico. Numa exibicdo de
seus poderes para a imprensa, repoérteres se valbamtna Shiziku e o médico,
acusando-os de farsantes. Um dos jornalistas, ievaetar e falar contra Shiziku, sofre
um ataque e cai morto. Inicialmente, pensamosrisatale um poder daquela mulher,
mas, logo em seguida, descobrimos que havia oatsapagem na sala: a filha adotada
de Shiziku, Sadako. Nado vemos o rosto da garotaaleslos pretos, lisos e compridos
Ihe cobrem totalmente a face. Tudo isso nos é audstatravés de uritashback que
ocorre a partir do momento que Takayama, que tetierpe paranormais, segura no
braco do viuvo de Shiziku. Reiko, ao se aproxinta dois, também passa a ver a cena,
indicando que ela também tinha tais poderes. Quaaliako, noflashback sai
correndo e se aproxima de Reiko — que observaaaeartir do presente —, agarrando-
a no braco, a protagonista desmaia. Quando Reial@acpercebe que ha marcas de
gueimaduras no local em que foi tocada por Sadako.

Somos informados, posteriormente, que, com a claegled Sadako, coisas
estranhas comecgaram a acontecer no vilarejo epguanto, ela deve ser a garota que
esta por tras das mortes, no presente, atravéglddta de video — lembrando que se

tratava de uma vinganca de Sadako por ter sidal@gganda com vida, pelo seu pai,



num poc¢o abandonado, ha aproximadamente 40 anos.se&icdo do mistério em
relacdo a autoria das mortes existe, 0 mesmo ngodsedizer a respeito da origem da
fita e dos elementos que a compdem. Numa uUnicaTakayama resume para Reiko —
e para nos, espectadores: “Aquele video nédo é destdo. E a furia de Sadako. Ela
pos uma maldicao entre nds.” E mais explicacbedhado

Por outro lado, no filme de Verbinski, seguindo casivengdes do cinema
hollywoodiano, ha uma busca maior por explicacdes pudo que acontece, ndo so
quanto ao enredo do filme, como até mesmo a resgeivideo que leva a morte. Nao
se trata apenas da relacao de causa-efeito aphsagigdes, tipica da narrativa classica,
mas, sim, de se justificar a presenca de cada etereen cena, procurando, com isso,
amenizar o efeito estranho causado pela narratiu@ando tudo mais “compreensivel”
ao espectador, evitando (ou procurando evitanigamgm sempre consegue) as lacunas,
0S vazios, 0 nao-dizer.

Durante a investigacéo feita por Rachel e Noah (Vayrtin Henderson), antigo
namorado dela e pai de Aidan, teremos oportunidadencontrar, na fazenda do pai
adotivo de Samara, praticamente todos os elememasolicos vistos no video: a
escada, a cadeira, a janela etc. Além disso, lEagass que ndo havia no original, que
servem para justificar algumas imagens do videmoca internagdo de Samara num
hospital psiquiatrico, sendo mantida sozinha nuartqucom uma camera a filmando, e
o dormitorio dela, montado dentro do celeiro deefaa, acima de onde ficavam os
cavalos — que ndo a deixavam dormir —, e equipadouwn aparelho de televiséo a sua
disposigéo.

Se isso ndo bastasse, a fala, que aparecia no diligieal de Nakata, aqui é
mudada, e vem seguida de uma explicacao técniatifaia. Noah mostra para Rachel
que a fita de video néo possui contagem, numeragéseja, ndo héontrol track que
marca a origem de qualquer fita. Em vez de “aquigleo ndo € deste mundo”, o que
Noah diz em relagéo a fita é: “E como nascer sepnéssao digital”.

Outra passagem do filme que vai justamente neasisa & quando a protagonista
consegue encontrar o esqueleto de Samara denpocdo Em ambos os filmes, ha um
corte e vemos, além de carros de policia cercantlmar, o casal conversando, se
confortando e se recuperando de tudo aquilo peto pgssou. No filme de Nakata,
Reiko ndo entende como o pai pode ter matado aigrilha e Takayama diz a ela:
“Talvez ele ndo fosse o pai dela. Talvez o pai déafosse humano.” Ja nemakefoi

inserido um dialogo inexistente no original japariésyo apos Rachel dizer a Noah que



nao entende como a mae pode ter matado a prdpaaafiotada, ele fala para ela: “Nao
imagino ficar preso l& embaixo sozinho. Quanto tenspbreviveria?”. E Rachel
responde: “Sete dias. Vocé poderia sobreviver et gias.” Fala de uma redundancia
desnecessaria que justifica e explica exatamemgenpo que as vitimas tinham entre
ver a fita e morrer, na maldicdo imposta por Samara

Outro elemento, aparentemente sem importanciaaaardbém no propésito do
remakede ser o mais compreensivel possivel ao espect8dpma obra original de
Nakata, a passagem dos dias era marcada pelo siadma e a respectiva data do més,
no filme de Verbinski a contagem do tempo se da oodia da semana e a legenda
explicativa: 2. dia, 2. dia e assim por diante. Com isso, ndo ha a mipsaibilidade
de o espectador se perder em relacdo ao desedeolaestéria e a chegada do dia

derradeiro.

Mergulho no pocgo da morte

E interessante observar como, tanto no filme caigjmanto em sua refilmagem,
se estabelece uma relacdo de aproximacao entreespsctadores, e a protagonista.
Essa cumplicidade, apesar de se desenvolver nsdildoes, € mais forte, sem duvida,
no remakenorte-americano — o0 que se explica pela largadgfiaddessa cinematografia
em desenvolver narrativas calcadas no processodestificagdo entre filme e
espectador. Em se tratando de um género como orhigso se torna ainda mais forte e
evidente.

Quem observa essa relagdo entre o publico e o@épeanr de maneira aguda €
Noél Carroll, em seu livr@\ filosofia do horror ou Paradoxos do coragd® autor
explica que: “Nas ficcdes de horror, as emocdepudico devem espelhar as dos
personagens humanos positivos em certos aspecagsndio em todos.” (CARROLL,
1999, p. 34). Carroll vai além:

Nossas respostas devem, idealmente, correr paraislalos personagens.
Nossas respostas devem convergir (mas ndo dupietamente) com as dos
personagens; como 0s personagens, julgamos o maosto um tipo de ser
horripilante (embora, ao contrario dos personageds, acreditamos na
existéncia dele). Esse efeito de espelho, aléno,dissuma caracteristica
chave do género de horror, pois ndo é o caso pdos tos géneros que a
resposta do publico deva repetir certos elementosstado emocional dos
personagens. (CARROLL, 1999, p. 34)



Essa é uma questédo central nos dois filmes, pahngnte naemakede Gore
Verbinski: a identificagdo (ou a projecdo afetivlm) espectador com a protagonista,
com seus medos, fraquezas e limitacdes, mas tarobémnsua busca pela solu¢do do
mistério e a consequente salvacao de seu filho.sll@goucas as cenas em que Rachel
aparece refletida, principalmente na tela de apasalle televisdo, como se estivesse ela
mesma dentro de um — e, por tabela, todos néstagpees que nos identificamos com
ela. Ela € jogada no centro da desgraca e o edpedta compartilhar de seu mergulho
ao desconhecido, ao lugar em que vivos e mortasnéiaen-se, representado aqui pelo
poco abandonado, onde o corpo de Samara foi atirado

N&o é a toa que, quando Rachel termina de vereoyal camera focaliza, em
detalhe, seu olho. Sua pupila, entédo, se dilatapcee estivesse internalizando todo o
conteudo da fita que acabara de ver — e, assimo@ip maldicdo de Samara. Isso
explica também porque ela, ao contrario de Reikofilme de Nakata, vai sofrer
processos estranhos e dolorosos em seu proprio:ceep nariz vai sangrar, ela vai
engasgar e retirar de dentro dela uma espéciendeséido para exames neurolégicos
(igual ao colocado em Samara) etc. Com aquele ssiipke Verbinski consegue
legitimar o acréscimo dessas cenas violentas eeggad vistas apenas em sua
refilmagem.

Para tal efeito, a relagdo entre a personagenparelbo (ou a tela) de televiséo
é fundamental. Alfredo Suppia, no artigcteened Paniccinema fantastico ou de
ficcdo cientifica e a ameaca do video”, publicaddivro Estudos Socine de Cinema:
ano V| atenta para a questao da tela de televisdo dereamo uma espécie de espelho
emRing — o chamadduppia comenta que:

No filme de Nakata, aparelhos de tv ligam miracaosnte, ecoando
imagens de filmes célebres do género fantasticajocBoltergeist — O
fendbmeno A tela de tv mais uma vez remete ao simbolismoesioelho,
sendo literalmente um canal, uma passagem que iatizger pulsées
destrutivas. (SUPPIA, 2005, p. 74)

Suppia, porém, observa que, nesse filme, “taisOpslpodem ser domadas na
medida em que o video ou a televisdo assumam pé&mana funcdo de veiculos de

comunicacao de massa.” (SUPPIA, 2005, p. 74) Afipata se livrar da maldicdo de



Sadako, € necessario entrar numa espécie de “tarreapiando e passando a fita para
outra pessoa no prazo de sete dias — e assim isacesste.

O final do filme de Nakata demonstra como essegssit € algo sem fim — e,
por isso, muito mais assustador. Depois de Reikoateir o segredo de como escapar
da morte, ela segue para a casa de seu pai, ategidilho Yoichi, para que ele possa
também se salvar. Enquanto a camera focaliza Riilgindo, ouvimos duas garotas
conversando eroff e imaginamos que uma delas esteja lendo um jotnakendo uma

reportagem na televiséo:

(voz 1): Dizem aqui que tem um jeito de assistiéie morrer. Precisa copiar
e mostrar para outra pessoa dentro de uma semana.

(voz 2): E o que acontece com eles?

(voz 1): Eles precisam fazer a mesma coisa.

(voz 2): Entdo, isso nunca termina?

(voz 1): Isso mesmo, continua pra sempre. Mas,agequiser morrer, vai

fazer, ndo vai?

Ao fim desse dialogo, a camera esta mostrandoro dar Reiko seguindo pela
estrada, se distanciando, indo em direcdo as ntmaganuma espécie de caminho sem
fim. O remakede Verbinski propde um final diferente, centrali@anas figuras de
Rachel e Aidan. Nesse momento, j4 vimos o garaerfa copia e, portanto, escapar da
maldicéo. O filme encerra, entdo, com um didlogoeemé&e e filho:

Aidan: Vai continuar matando, ndo vai? Ela nundgeasar.
Rachel: N&o se preocupe, querido, vocé ficard bem.

Aidan: E as pessoas a quem mostrarmos isto? Oajaeaentecer a elas?

Os dois ficam em siléncio e, de repente, a telacépada novamente por
chuviscos televisivos e imagens da fita de videcomo que prenunciando uma

continuagao.

Concluséo
Esses exemplos servem para observarmos como cadar dt+ tratados aqui
como representativos de duas culturas e cinemdgyrdiferentes, a japonesa e a

norte-americana — utiliza formas distintas paracauseacdes semelhantes da audiéncia.



Em relacéo a questéo cultural que acaba por maklfwrmas filmicas de cada
cinematografia, vale ressaltar as palavras do réfakata, quando, na entrevista dada
a Teté Ribeiro, observa a diferenca entre os ackaiéss japoneses e 0s ocidentais:

Eles [ocidentais] gostam de levar sustos, os jeggmpreferem um clima de
suspense em que, por exemplo, haja um fantasma salaamas que vocé
guase nao consiga vé-lo, entdo ndo tem certezéutbgo que é aquilo, mas
parece que ele estd bem perto da personagem piinBi@ para entender?
S80 cenas um pouco mais vagas, que ndo funcionamosoocidentais.
(RIBEIRO, 2005)

Tal afirmacéo de Nakata demonstra coeréncia conp@guaionamento frente ao
tipo de cinema no qual acredita e que busca realsso fica evidente se voltarmos ao
artigo de Walter Salles, em 2003, a respeitdgiea Escuraque trazia uma declaracéo

de Nakata, em que ele explicava:

"Abordei o cinema de terror de forma atipica, doental", diz Nakata.
"Penso que os espectadores estdo paralisadosfires hollywoodianos,
intoxicados pelos efeitos especiais e pelo excess@stimulos sonoros.

Prefiro suscitar a emocao pelo caminho contra(®ALLES, 2003)

Tais consideracfes servem, € claro, a uma camadagande filmes feitos por
Hollywood, mas n&do me parece ser o casoetigakedirigido por Gore Verbinski — o
proprio Nakata admitiu ter gostado do trabalho (RMO, 2005).

Conforme se observou, sédo nitidas as diferencas entdois filmes — diferencas
que nao significam, nesta breve analise, estabetereparacdes qualitativas entre as
obras, exaltando uma em detrimento da outra. @e$ilde Nakata e de Verbinski se
configuram como representantes de cinematografifgsedtes, com caracteristicas
préprias, mas que dialogam criativamente. Uma se@omparativa, como se buscou
fazer aqui, deve servir para mostrar como ambodilo®s se enriquecem nesse
processo de refilmagem, quando em maos de diretorepetentes, sendo talentosos: se
o remakeganha por procurar absorver idéias e formas deefie da cultura matriz,
injetando novas configuracbes nas férmulas um tgaias do cinema de géneros
praticado por Hollywood, o filme original, por suez, se engrandece ao firmar posi¢ao

numa nova ordem cinematografica mundial, apresdotasolucbes criativas e



exportando conceitos que, de certa forma, passaftuanciar as produc¢des do cinema

hegemaonico.
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